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Rainer Rother

PRZEDMOWA

Najnowszy film Ulrike Ottinger, Prater to wyprawa w glab hi-
storii kultury, a zarazem wedrdwka przez terazniejszo$¢ starej,
cho¢ niekoniecznie szacownej wiedenskiej instytucji. Peten hi-
storycznych reminiscencji, Prater dedykowany jest wnikliwej
obserwacji wspolczesnych form korzystania z ustawicznie od-
radzajacego sie krolestwa rozrywki. Film zacheca widza do po-
drézy, a zaproszenie zostalo zainscenizowane w taki sposéb, by
rzucalo si¢ w oczy: juz pierwsze ujecie naklania widza do wej-
$cia. Olbrzymi mechaniczny potwor o twarzy tylez strasznej co
ujmujgco naiwnej, apeluje jednoznacznie acz niemo: ,Zapra-
szamy!”. W ten oto sposéb Ulrike Ottinger otwiera swoj film,
przechwytujac dla wlasnych potrzeb gest typowy dla wedrow-
nych namiotéw i bud lunaparkéw. Ujecia, o ktorych mowa, sa
wyjatkowo piekne. Kamera nie odstania calej postaci upiorne-
go olbrzyma, rezyserka postuguje si¢ jego rola naganiacza dos¢
zreszta wybrednej publiczno$ci, przekladajac ja na jezyk filmu.
Widzimy tylko glowe, zlowrogi usémiech w gérnym rogu kadru,
do ktdrego od dotu wsuwa sie dton: ,,Zapraszamy!” stato sie
poprzez ten gest kluczowa czeécig kompozycji.

W pierwszej sekwengji filmu uderza zespolenie dwoch elemen-
tow: po pierwsze filmowe podjecie gestu nierozigcznie przyna-
lezacego do lunaparku, przywolanie owego sakramentalnego
»Zapraszamy!”. Po drugie, sposob realizacji cechuje najwyzszy
poziom $wiadomego obrazowania: cytat nie zostal tu zwyczaj-
nie pokazany, film nadaje mu forme za pomoca wiasciwych
sobie srodkéw - przetworzenia i wtopienia gestu w strukture
czasowq filmu.

Jak dowodzi ten przyklad, Ulrike Ottinger jest rezyserka, kto-
ra buduje koncepcje swych filméw poprzez obraz. Juz same
jej notatniki i scenariusze s3 wyrazem radosci eksplorowania
rozmaitych $wiatéw ikonograficznych, gromadzenia elemen-
tow z réznorodnych kontekstow historii kultury, analizowania
estetycznych i historycznych analogii. Same te ksiegi pokazuja
niezbicie, ze filmy powstajace na ich podstawie nigdy nie sa,
by¢ nie moga, zwykla ilustracja konkretnej akgji.

Szczedliwy to zatem wybor, ze rozpoczynamy nasz cykl wystaw
film.sztuka wlasnie od ekspozycji fotografii Ulrike Ottinger.
Tak jak ta wystawa, ktorej jadro stanowi fotograficzny dorobek
artystki uzupelniony innymi eksponatami, jak np. fantazyjne
kostiumy, przepastne notatniki i scenariusze oraz eksponaty ze
zbioréw prywatnych rezyserki, wybrane i zestawione przez nig
samg w kontekscie jej filmow - tak réwniez kolejne edycje wy-
staw film.sztuka po$wiecone beda twoércom filmowym, ktorzy

obok i w uzupelnieniu swojej pracy filmowej tworzg rowniez w
innych dziedzinach sztuki.

Status filmu jako dziefa sztuki dlugo byl kontrowersyjny. Za-
stanawiano sie, czy nalezy w ogole traktowa¢ film powaznie.
Postulat akceptacji kina jako siodmej dziedziny sztuki zdawat
sie z wielu powodéw nierealny - poczatkowo ze wzgledu na
jego niewatpliwie spekulacyjne cechy, jego poniekad bliskie
pokrewienstwo z jarmarkiem; pdzniej w miare krzepniecia
przemystu filmowego ze wzgledu na seryjno$¢ produkeji; z
uwagi na stosowanie skutecznych schematéw poddawanych
jedynie drobnym modyfikacjom; ze wzgledu na konwencjo-
nalno$¢ jako gwarancje powodzenia u publicznodci. Teraz
jednak, od dluzszego juz czasu i w spos6b ewidentny, film i
jego specyficzne srodki wyrazu otwieraja wielu artystom nowe
mozliwosci ekspresji i transformacji wlasnego do$wiadczenia.
Poczawszy od lat dwudziestych, siegaly po nie rozmaite ruchy
awangardowe, przetoczyla si¢ fala sztuki wideo i wspoltczesni
arty$ci nadal sie nimi postugujg, tworzac instalacje audiowi-
zualne, pokazujac swe dzieta w ramach sztuk klasycznych, w
literaturze i fotografii, inscenizujac spektakle teatralne i opero-
we. W muzeach sztuk plastycznych boksy wideo i projektory
filmowe staly sie integralng czescia architektury wystawowej.
Z drugiej strony tworcy filmowi nie prezentuja juz swych dziet
wylacznie w salach kinowych, lecz réwniez w ramach samo-
dzielnych instalacji artystycznych. Nasz cykl wystaw film.sztu-
ka bedzie poswiecony tego rodzaju inspirujacej koegzystencji
dziedzin sztuki. Skladamy szczegdélne podziekowania Ulrike
Ottinger, ktéra stworzyta dla naszych pomieszczen koncepcje
takiej wlaénie, taczacej rozne dyscypliny i swoiscie uwodziciel-
skiej prezentacji.



Barbara Honrath

StOWO WSTEPNE

Ulrike Ottinger od wielu lat cieszy si¢ migdzynarodows reno-
ma jako twdrczyni filméw. Réwniez prace fotograficzne, ktére
tworzyla od poczatku swej drogi artystycznej, zanim jeszcze
nakrecila swéj pierwszy film, znalazty miejsce w wielu znacza-
cych prywatnych i publicznych zbiorach sztuki i spotykaja sie
z bardzo pozytywnym przyjeciem nie tylko wéréd znawcow
sztuki. Bardzo mnie cieszy, Ze obszerna wystawa w Muzeum
Filmu i Telewizji i retrospektywa obejmujaca wszystkie jej fil-
my pokazywana przez Freunde der Deutschen Kinemathek w
Berlinie, umozliwig szerokiej publicznosci zapoznanie si¢ z
réznymi wymiarami tworczosci Ulrike Ottinger, przepojonej
charakterystycznym, jakze odrebnym i fantazyjnym jezykiem
plastycznym. Wystawa, ktdrej koncepcja powstala w bliskiej
wspolpracy z samg artystka, pokazuje jak dalece jej filmy i
fotografie nawzajem sie uzupelniaja i wzbogacaja. Wspaniale
notatniki i scenariusze oraz frapujace kostiumy filmowe po-
zwalajg na inspirujacy wglad w proces pracy artystycznej i zgo-
fa barokowy przepych plastycznego i formalnego repertuaru
Ulrike Ottinger.

Goethe Institut korzysta z okazji berlinskiej ekspozycji aby zor-
ganizowac objazdowa wystawe nowych powiekszen wybranych
fotografii Ulrike Ottinger, ktéra wraz z niewielkim przegladem
filméw bedzie prezentowana za granica. Wystawa powstala
we wspotpracy z Ulrike Ottinger i Kristing Jaspers z Deutsche

Kinemathek - Museum fiir Film und Fernsehen i prezentuje
przekroj fotograficznego dorobku artystki. Na przykladzie prac
ze wszystkich okreséw twdrczosci, objazdowa wystawa Goethe
Institut oddaje charakterystyczne dla Ulrike Ottinger zderze-
nie fotografii dokumentalnej i inscenizowanej, ktére to zderze-
nie historyczka sztuki Katharina Sykora trafnie ujeta w takich
oto stowach: ,W zdjeciach tych nastgpuje zderzenie rzeczy
napotkanych i wymyslonych. Stanowia one arene wzajemnej
transformacji rzeczywistosci i fikcji, przesztosci i przyszlodci,
marzenia i spelnienia”

Wystawa prac Ulrike Ottinger stanowi kontynuacje dobrej
wspolpracy Deutsche Kinemathek i Goethe Institut, w ramach
ktorej powstaly juz liczne ekspozycje. Sktadam podzigkowania
Kristinie Jaspers i Peterowi Médnzowi z Deutsche Kinemathek,
a szczegolnie Ulrike Ottinger za jej zaangazowanie i konstruk-
tywna wspdlprace.



Annette Deeken

.JAK NIEBO PO DESZCZU”

SWIAT POETYCKICH WIZJI ULRIKE OTTINGER

W przedziale kolei transmongolskiej Lady Windermere mowi:
~W paryskim Cabinet des Estampes w Bibliotheque Nationa-
le widziatam niezwyklg rycine, ukazujaca caly dwor Ludwika
XV, ktory dla rozrywki wladcy wystepuje w chinskich kostiu-
mach”. Jej mongolska rozméwczyni odpowiada: ,Natomiast
malowana rama lustra w naszym Patacu Letnim przedstawia
chinskie damy dworu, popijajace herbate w kostiumach roko-
ko”. Fascynacja tym, co obce i wymiana kulturowa maja du-
ga tradycje. Ulrike Ottinger lekko wplata podobne tematy w
swoj film Mongolska Joanna dArc (RFN 1989). Powyzszy cytat
poswiadcza tez starannos¢, jaka przejawia sie w pracy Ulrike
Ottinger. Latwo wyobrazi¢ sobie artystke przechadzajaca si¢ po
paryskich zbiorach miedziorytow, starannie studiujaca kazdy
eksponat. By¢ moze nabywa reprodukcje niektérych grafik, aby
miec je pod reka. Tak lub podobnie dziato si¢ zapewne w wielu
miejscach $wiata, bo spogladajac na notatniki czu¢ wyraznie
przebijajaca z jej artystycznych aranzacji rados¢ wizualnego
myslenia i che¢ siegania nowych horyzontéw. Ulrike Ottinger
prowadzi podobny notatnik do kazdego filmu, czy to w formie
rekopisu czy maszynopisu. Zawsze jednak $wiat jej wlasnej wy-
obrazni zlewa si¢ w nich z wizualnymi znaleziskami w postaci
fotografii, reprodukeji dziet sztuki, pocztowek czy skrawkow
ilustracji; wizualne fantazje zaczerpniete z historii sztuki i zycia
codziennego stapiajg si¢ z jej wlasnymi rysunkami, uwagami
rezyserskimi, pomystami filmowymi. Jej ilustrowane notatniki
sg w gruncie rzeczy dziennikami podrézy z typowa dla tego
gatunku mieszanka prowizorycznych zapisek i autonomicz-
nych Zrédel inspiracji artystycznej. Z Ulrike Ottinger mozna
wyruszy¢ w podroéz juz na papierze. A najpiekniejsze jest to, ze
obietnice zawarte w ksiegach roboczych spetniajg si¢ w filmach
i fotografiach.

»Mimo, ze moja matka ttumaczyta filmy dla Francuzéw, dora-
statam wlasciwie bez kina” — powiedziata kiedy$ Ulrike Ottin-
ger. Moze to wlasnie tutaj zawiera si¢ tajemnica jej sztuki filmo-
wej: ona po prostu odkrywa kino na nowo. Albo przynajmniej
przesuwa_granice dotychczasowych wyobrazen o tym, czym
jest kino. Wbrew wszelkim przeciwnosciom, przez dziesigtki
lat konsekwentnie realizowala swe wlasne pomysty filmowe, w
pelni $wiadoma tego, Ze wymykanie si¢ gustom publiczno$ci w
$wiecie kina skomercjalizowanego nie uchodzi bezkarnie. By¢
moze pobrzmiewaja w jej postawie stowa amerykanskiej ar-
tystki filmu awangardowego Mayi Deren, ktora w Poetyce filmu

pisata pod koniec lat dwudziestych: Jesli usituje si¢ nasladowa¢
komercyjne formy produkcji, z pewnoscig i zawsze uzyska sig w
koticu komercyjny produkt, poniewaz na tasmach montazowych
Forda nie pojawi si¢ nagle rower, lecz zawsze tylko Ford. Ulri-
ke Ottinger nigdy nie poddata sie¢ domniemanym przymusom
kina gatunkowego. Jest jedyna niemiecka twérczynia filmowa,
ktora wszystkie swoje filmy nakrecita catkowicie suwerennie,
poczawszy od pomystu i koncepcji, poprzez rezyserie az po au-
torstwo zdjeé. No i jest jeszcze wlasng producentka. Mozna by
wigc nazwac ja prawdziwg twérczynia filmu autorskiego, gdyby
nie fakt, ze biorgc pod uwage jej ambicje w innych dziedzinach
sztuki, pojecie to okazaloby sie zbyt ciasne. Trafniejsze byloby
zapewne okreslenie ,artystka filmowa’, wiasnie dlatego, Ze jej
dziela tak dalece wymykaja sie kanonom konwencjonalnej ki-
nematografii.

Teatralne chmury i inne fantazje plastyczne - ktania
sie Mélies

Mozna by poréwnac jej artystyczng autonomie i oryginalnosé
do tych samych cech Georga Méliesa. Pod koniec XIX stule-
cia, zanim stal si¢ pionierem sztuki filmowej, profesji godnej
prawdziwego sztukmistrza, prowadzit stynny z automatéw i
sztuczek iluzjonistycznych paryski Théatre Robert-Houdin.
Genialny artysta filmowy tryskal fantazja, przenosit $rodki
wyrazu teatru i fotografii do filmu, projektowal scenografie i
kostiumy, stat za kamera, dbat o finanse. W jego fantastycznie
barwnej scenografii uderzato nieznane dotad i nieco szalone
polaczenie realnych ludzi i sztucznej scenerii.

Podobnie jest u Ulrike Ottinger: watle pnie drzew na zastawce
obrotowej w pierwszej cze$ci Mongolskiej Joanny d’Arc, majace
stwarza¢ iluzje ruchu podrozy koleja, sa ewidentnie namalo-
wane. Réwniez stacja kolejowa nie stara si¢ nawet ukry¢ swej
sztucznosci. Jak wielkg moc inspiracji zawierajg te obrazy, moz-
na si¢ najlepiej przekona¢ ogladajac fotografie, ktore powstaty
w 1983 r. w kontekscie Doriana Graya w zwierciadle prasy bru-
kowej (RFN 1984). Ulrike Ottinger nazwata je stusznie operg —
fotografie, dla ktérych ustawila niemalze barokowsa scenografie
posrodku realnego krajobrazu Fuerteventury: olbrzymie, z
przepychem wymalowane kulisy z pomostem o$wietleniowym
w ksztalcie chmur, stoja na tle osobliwych wypukto$ci czerwo-
no-brazowych wulkanéw lub na czarnej plazy z lawy. Jest to cu-
downie dziwaczne odwrocenie barokowych kulis teatralnych,



dla ktérych kiedy$ wymyslano maszyny do wiatru i fal. Tutaj
morze i fale stanowig tylko elementy sztucznego krajobrazu.
Bawienie si¢ zderzaniem elementéw rzeczywistosci do siebie
nieprzystajacych jest powracajacym motywem w tworczosci
Ulrike Ottinger. Wystarczy przypatrzy¢ sie zniszczonej fra-
mudze stojacej posrodku surowego stepu, w pustej niejako
przestrzeni. Spojrzenie widza wedruje ku ozdobnej czerwonej
skrzyni na ubrania i Mongolce w tradycyjnym stroju. Kobieta
spoglada w bok poza kadr, jak gdyby w oczekiwaniu na poja-
wienie si¢ kogo$ z lewej strony. Tak mogtaby rozpoczyna¢ sie
opera - a to jest zdjecie dokumentalne, rzeczywisto$¢ zastana,
dostrzezona i znakomicie skadrowana. Fotografia nosi tytut
Drzwi jurty, powstata w 1991 r. w kontekscie filmu Tajga. Po-
dréz do nomadow hodujgcych jaki i renifery w pétnocnej krainie
Mongotéw (RFN 1992) a na zdjeciach ruchomych widac¢ to, o
czym moéwi podtytut fotografii: Wznoszenie jurty nad Bagch-
tara Gor.

Podroze z kamera - ktaniaja sie bracia Lumiére

Jak chtopi z nad Rzeki Zlotego Konia transportujg swéj towar i
sprzedajg go na targu w Chengdu, glosi napis w Chiny. Sztuki
- codziennos¢ (RFN 1986). Znajdujemy sie w prowincji Syczu-
an, jest marzec1985 r. Kamera stoi na prawym skraju drogi i
spoglada po przekatnej na niekonczaca sie karawane rowe-
rzystow, nadjezdzajacych z glebi kadru i ciezko pedatujacych
pod wiatr. Chinczycy zongluja z i$cie akrobatyczng zrecznoscia
nawet najcigzszymi i najbardziej nieporgcznymi tadunkami na
bagaznikach swych roweréw. Prosta scena mozolnej chiopskiej
codziennoci. Kamera dlugo pozostaje nieruchoma, jakby za-
myslona lub zauroczona tym, co si¢ wydarza. Bez przebitki,
bez zblizenia, bez transfokacji. Wspanialy obraz nakreslony
w planie ogélnym, ktérym mozna napawac si¢ w absolutnym
spokoju.

Zaduma, uwazal francuski filozof Roland Barthes, jest obca
medium, jakim jest film. ,Przed ekranem nie moge pozwoli¢
sobie na wolno$¢ zamkniecia oczu, bo gdybym je znowu otwo-
rzyl, zastalbym zupelnie inny obraz; jestem zmuszany do nie-
ustannej zachtanno$ci”. Nie z Ulrike Otiinger. Ona przemienita
kino zachtanno$ci w kino kulinarnej rozkoszy. Jej filmy do-
kumentalne zezwalaja na intensywne spojrzenie, dopuszczaja
zaciekawienie oraz obserwacje pelng refleksji. Ale mozna przy-
mkna¢ oczy, nie tracgc zaufania do jej obrazéw. Szkoda by ich
jednak byto, bo obrazy te pelne sa poetyckiego piekna; najbar-
dziej prozaiczna codzienno$¢ zdaje sie, dzigki jej choreografii
obrazu, przeobraza¢ w wizualny poemat. Spdjrzmy na scene z
Exil Szanghaj (Niemcy/Izrael 1997): pada deszcz i niezliczone
czerwone, zolte, niebieskie, zielone, szare kapuzy i peleryny
przeciwdeszczowe kieruja si¢ w strone kamery. Gdzieniegdzie

jaki§ Chinczyk podnosi gtowe. Zaciekawiony albo przynaj-
mniej zdziwiony, nawigzuje kontakt wzrokowy z kobieta za
kamerg, ktora odwaznie ustawita si¢ po$rodku skiebionego ru-
chu ulicznego, aby$my mogli uczestniczy¢ w niekoniczacej sie
defiladzie rowerzystow. Cieszy nas kazda nowa barwna plama i
poniekad rozmarzona wstrzemigzliwo$¢ kamery. Chcialoby sig
krzykna¢: Uwaga, zaraz ktory$ z rowerzystéw potraci statyw!
Jakby sie samemu bylo w miejscu zdarzenia, zupelnie tak jak
kiedy$ w obliczu pierwszych uje¢ historii kina.

Sposéb prowadzenia kamery przez Ulrike Ottinger przypo-
mina operatoréw Auguste’a i Louisa Lumier, pionieréw kina,
ktérzy poczawszy od 1896 r. wyruszyli w $wiat, by w nowym
medium, dokumentowa¢ miasta i motywy podréznicze. Ulrike
Ottinger laczy z nimi przypatrywanie sie skrzyzowaniom ulic,
ruchliwym placom i rynkom, zainteresowanie rzemiostem i zy-
ciem codziennym. Laczy ich rowniez styl, transformacja ujecia
w precyzyjnie skadrowany obraz, w ktérym kamera, cierpliwie
obserwujac, dlugo pozostaje w planie ogélnym. Widzimy tylko
to, na co spogladamy. Jest jeszcze trzeci element wspélny z od-
krywcami kinematografii: jazda kamery. Technika absolutnie
podstawowa, wystarczy przeciez, zeby wlaczona kamera poru-
szala si¢ na $rodku lokomogji a juz zabiera widza ze soba, w
najpiekniejsze podroze. Bracia Lumiére jako pierwsi filmowali
w ten sposob, siegali po ten $rodek wyrazu niezliczong ilosé¢
razy, bo zaden inny element filmowego jezyka nie potrafi sku-
teczniej zabra¢ widza ze sobg w dal, przekaza¢ mu poczucia
czasu i predkosci podrézy.

Te forme obrazowania Ulrike Ottinger rozwinela W Exil Szan-
ghaj tak dalece, ze mozemy moéwi¢ o indywidualnej estetyce
operowania kamerg. Mamy tam na przyklad jazde kamery, w
ktorej pokrywaja si¢ o$ kierunku jady i oé obrazu. Jedziemy w
spokojnym tempie samochodem, §rodkowym z trzech paséw, z
prawej strony wyprzedza nas ciezaréwka, nad nami i obok nas
przesuwaja si¢ stupy starego mostu kolejowego. Mamy tez jaz-
de kamery w bok, w ktérej kamera filmuje pod katem prostym
do osi ruchu, tak ze w efekcie powstaje obraz na podobienistwo
Moving Panorama, tak bardzo popularnych w XIX wieku ob-
jazdowych atrakgji, gdzie przewijano papier lub plétno, na
ktorych akwarelami i farbg olejng wymalowywane byly obrazy
krajobrazéw miejskich i przyrodniczych. Ulrike Ottinger sta-
rannie przeniosta klasyczne proporcje kompozycji obrazu tego
zapomnianego medium na film: jadgc wolno samochodem,
podaza za pozioma linig - w tym wypadku chodzi o balustra-
de mostu, przecinajaca dolng polowe kadru. Artystka stosuje
jeszcze jeden odwazny wariant jazdy kamery w bok, zmienia-
jacej w trakcie trwania ujecia kierunek ruchu. Szybujemy przez
port w Szanghaju w kierunku brzegu i horyzontu. Ponad dwie
filmowe minuty w prawo, a potem na powrdt, w przeciwnym



kierunku, tym razem wzdluz brzegu, tak ze spokojnie mozemy
przygladac sie fasadom. W sumie 4 minuty i 20 sekund bez cie-
cia. Wida¢ tutaj wyraznie, ze Ulrike Ottinger komponuje obra-
zy, a nie kreci zwykle ujecia. Jej estetyka pracy kamery nie wy-
maga uzycia nawet srodkéw lokomocji. W swoim najnowszym
filmie, Prater (Austria/Niemcy 2007), Ottinger wykorzystuje
wszystkie mozliwosci ,,zabierania” kamery w jazde, miejscem
akeji jest bowiem lunapark, gdzie wyobraznia i sztuki kinetycz-
ne kresla fantazyjne wiraze. Rozpetana w ten sposob kamera
oferuje bardzo szczegdlng przyjemnos¢ ogladania. To katapul-
tuje widza na zawrotne wysokosci w kolejce gorskiej, to ciska
go w bok na gigantycznej karuzeli lub niesie poprzez mrok w
gondoli kolejki duchéw. W tych ekscytujaco dynamicznych ob-
razach pobrzmiewa poezja Rainera Marii Rilkego: ,,I wszystko
mija, $pieszy sie do korica,/ powtarza si¢ bez celu, rozkrecone./
Tu czerwien, zielen, szaro$¢, promyk storica,/ tam drobny profil
ledwo uchwycony.”

Poezja czasu rzeczywistego

Kto$ kuca na ziemi, maly chfopiec ubrany w wojskowy mun-
dur, mloda kobieta zamiata, mezczyzni siedza na asfalcie przy
wielkich tobotach, portret Mao na czerwonej fasadzie - obrazy
z Chiny. Sztuki - codziennosé. ,,Co sie wydarzy’, zastanawiala
sie kiedys$ Ulrike Ottinger, ,,jesli bedac w podrézy sprébujemy
zebra¢ to, co przydarza nam si¢ na drogach, co obserwujemy
na ich skraju? Czy mozliwe jest uzyskanie w ten sposéb ob-
razu calosci?”. Tak jak w swoich filmowych notatnikach, tak
za pomocg kamery zbiera ikonograficzne dokumenty. Szyld
z telefonem, zreczne palce przebiegaja po drewnianym liczy-
dle, cukiernik czaruje kruche figurynki, wynedzniali tragarze
taszczg ogromne tadunki pod goére. Ottinger rejestruje uwaznie
najmniejsze szczegoly. Jej odkrycia przepojone sa zmystowa
radoscig ogladania. Przywrdcita filmowi moc przyciagania i te
potezng site inspirowania wyobrazni, ktérg posiadal jeszcze w
czasach, kiedy byt po prostu - jak Prater — jarmarczng atrak-
Gja.

W swoich filmach Ulrike Ottinger pokazata wielki format jako
dokumentalistka. Jej filmy podréznicze s3 zaskakujaco dlugie,
bioragc pod uwage nawyki, jakie wyrobita w nas konwencjonal-
na, pottoragodzinna dramaturgia. W czasach, kiedy czestotli-
wos¢ cie¢ montazowych okresla si¢ sekundami, przekazywanie
wrazen z podrdzy w czasie rzeczywistym i oddawanie prawdzi-
wie normalnych aspektéw zycia zdaje si¢ czyms$ nienaturalnie
rozciagnietym. Film Chiny. Sztuki - codziennos¢ trwa 270 mi-
nut, Exil Szanghaj ma 275 a Tajga — 501 minut. Ale dlaczego
kondensowa¢ czas filmowy, kiedy stanowi on i tak juz drobny
wycinek dlugiego realnego czasu podrdzy? Czlowiek nie po-
rusza si¢ po szerokich stepach Mongolii w przyspieszonym

tempie. ,S3 pieciominutowe filmy, ktére sg zbyt dlugie, ale
sg filmy czterogodzinne, ktére s zbyt krotkie” — powiedziata
kiedy$ Ulrike Ottinger. W zyciu nie stykamy sie z jednolitg
dramaturgia czasu, ale z mnostwem ciekawych rzeczy, ktére
warto obserwowac. Ottinger trzyma si¢ tej zasady z rzadko
spotykang konsekwencja. W pekinskiej aptece Ogélna Milos¢
Blizniego pozwala nam oglada¢ spektakl baletowy na dziesigé
palcéw, kiedy pracownice dozujg niezliczone ziota i proszki
na niewielkie, coraz bardziej kolorowe kupki, by w konicu za-
sznurowa¢ je w malenkie paczuszki. Ottinger przekazuje nam
swe przezycia z podrozy w czasie rzeczywistym, jak gdyby jej
kamera byta transmisjg na zywo. W Exil Szanghaj patrzymy na
mlodego Chificzyka ugniatajacego ciasto. Zongluje macznymi
paréwkami, wprawia je w ruch, rozciaga, roluje, ciagnie w te i
we W te; przez niemal dwie minuty jesteémy $wiadkami jego
pracy i czekamy w napieciu, jaki bedzie jej efekt. Tylko ktos,
kto naprawde interesuje si¢ ludZmi, potrafi wykaza¢ sie taka
cierpliwoécig. Kto$, kto chciatby wiedzie¢, jak ludzie gotuja,
pracuja, ubieraja sie, jak mija im dzien. W tej scenie wyrabiany
byl nota bene makaron.

Nic nie rozumiec

Obok niecodziennej dtugosci zaskakuje to, ze Ottinger nie do-
daje do swych filméw dokumentalnych autorskiego komenta-
rza. Na szczescie. Dzigki temu mozna odbiera¢ je swobodnie,
jak malarstwo, ktore przeciez tez nie oferuje instrukeji porzad-
kowania. Daleko jej do stylu filmu niemego, ktéry zwykt udzie-
la¢ gadatliwych instrukeji literackich. Dobitnie przeciwstawia
sie praktykom konwencjonalnego filmu dokumentalnego,
gdzie obrazy sa na biezagco komentowane, a zarazem podda-
wane prostej i natychmiastowej interpretacji. Filmy Ottinger
daja widzowi przestrzen do przyswajania sobie miejsc zdarzen,
zaréwno wzrokowo, jak i stuchowo. Bo czymze byloby miejsce
akeji bez jego naturalnych odgloséw, dzwiekéw i tonéw? Przez
22 minuty mozemy bez przeszkéd przystuchiwa¢ sie operze
wystawianej w Syczuanie, dZwiekom plynacym z chinskich
glosnikow lub gongowi taoistycznego klasztoru w tropikalnym
lesie. Mozna si¢ dostownie przestraszy¢, kiedy nieliczne samo-
chody jezdzgce w Chinach 1985 r. trabig nagle posréd ciszy
wielkiego miasta.

Ulrike Ottinger rezygnuje z komentarza, lecz nie z pisma. Szcze-
gblnie w jej chinskich filmach jaskrawe znaki pisma prezentuja
sie dumnie na plakatach, znakach drogowych, oknach wysta-
wowych i fasadach. Miejscami obraz ulicy jawi si¢ morzem
wizualnych znakéw. Céz za osobliwa lektura dla podroznych
niewladajacych jezykiem chinskim. Ten obcy $wiat znakéw ma
dla Ottinger magiczng sile przyciagania. Za pomocg kamery
odkrywa wcigz nowe warianty owej poetyki. Inscenizuje enig-



matyczne symbole jako nieme apele do widza, aby wraz z nig
probowat odgadnac i poszukiwat §ladéw ich znaczenia. I oto
kamera odnajduje niespodziewang pomoc, co zdecydowanie
wzmaga przyjemnos$¢ rozwigzywania zagadki — miedzynaro-
dowe piktogramy réwniez stanowia element tej zgadywanki,
od czasu do czasu pokazujac nawet co$ zrozumialego. Deutsche
Werkstitten Shanghai (Niemieckie Warsztaty Szanghaj) — taki
napis wielkimi literami mozna przeczyta¢ na fasadzie widocz-
nej na fotografii o samym tytule oraz w filmie Exil Shanghaj.
Ta radosna konfrontacja poetyki znakéw z postawa ,,Nic nie
rozumie¢” nie pozoruje znajomosci jezyka tam, gdzie jej po
prostu brak, zaréwno u Ulrike Ottinger, jak i u (wigkszosci)
widzéw. Na tym wlaénie polega rzetelna autentycznos¢ jej stylu
dokumentalnego: bez przeszkéd mozna sie identyfikowa¢ ze
spojrzeniem kamery, wolno rozglada¢ sie po jurcie, wiejskim
sklepie, garkuchniach, na targach i w $wiatyniach. Mozna pa-
trze¢ i robi¢ wielkie oczy, i pozwoli¢, aby ruchome i nierucho-
me obrazy niepostrzezenie zabraty nas w wielka podréz. Moze
wlasnie te znaki dowodza, jak trafnie filmy dokumentalne
Ulrike Ottinger oddaja prawdziwe zycie, w ktérym przeciez
réwniez nie wszystko jest samo przez si¢ zrozumiafe.

Sztuka swiatto-czuta

Fotografie Ulrike Ottinger powstaja przewaznie w bezposred-
nim kontekscie produkeji filméw. Miejsca akeji, czasami nawet
motywy na nich przedstawione, czesto si¢ pokrywaja, a jednak
jej fotografie tworza niezalezne uniwersum i w najmniejszym
stopniu nie wymagaja filmowych referencji. Przyjrzyjmy sie
fotografii zatytutowanej Spiewak Dawaadshij: wyprostowany i
peten powagi Mongol stoi w swej jurcie. Wie dobrze, ze jest
wlasnie portretowany i zgodnie z umowga pozuje do obiektywu.
Zdjecie opowiada tak wiele, ze mozna by godzinami je czytaé
i odkrywa¢ coraz to nowe historie: o beztadzie tkanin i wzo-
réw, o malowanej skrzyni i stojacym na niej kufrze, o zielonej
skrzynce i lezacych na niej trzech ksigzkach, o chlebie na na-
krytym stoliku. Kiedy raz zwrdcimy uwage na barwy, wzrok
zaczyna wedrowaé po caloéci, dostrzegamy podzial i $cidle
symetryczng kompozycje obrazu: to, jak czerwona szarfa $§pie-
waka tworzy centrum, jak ostra czerwien wiertarki pod téz-
kiem zdaje si¢ flirtowac ze skrzynia naprzeciwko, jak wszyst-
kie przedmioty nawiazuja ze sobg kontakt poprzez barwe w
doktadnie wytyczonej aranzacji. Podazajac za tymi sladami,
mozna obra¢ rozne Sciezki. Jedna z nich moglaby prowadzi¢
do zdje¢ ruchomych i do wystepu wokalnego $piewaka w fil-
mie. Réwnie dobrze mozna zwrdci¢ sie, w ramach dorobku
fotograficznego artystki, ku barwnemu sygnalowi czerwieni i
natrafi¢ na fotografie Shanghai Gesture, zatrzyma¢ sie w zdu-
mieniu i podziwia¢ dbalos¢ o szczegdly i kunszt transformacji

banalnych plastikowych przedmiotéw codziennego uzytku w
ponadczasowa martwa nature. I te czerwien, jak promyk na-
dziei w zimowej, smutnej szarosci ulicy.

Spojrzmy na fotografie Okijig przedstawiajaca starsza kobiete
z ludu koczowniczego hodujacego renifery, oraz Siostry Kalin-
ka, dwie identycznie skomponowane fotografie z Mongolii, na
podstawie ktorych mozna wykazaé precyzje¢ operowania kolo-
rem, graficzno$¢ linii oraz potencjal narracyjny zdje¢ Ulrike
Ottinger. Cho¢ obie powstaly w zupelnie réznym kontekscie i
w odstepie wielu lat, mozliwy jest migdzy nimi intensywny dia-
log. Jakie znaczenie moze miec fakt, ze Kalinka Sisters sg posta-
ciami z filmu fabularnego, z Mongolskiej Joanny d’Arc a Okijig
zostala sfotografowana w kontekscie filmu dokumentalnego
Tajga. Niekiedy $smiech budzi sposéb, w jaki Ulrike Ottinger
igra z utrwalonymi nawykami naszej percepcji, ktéra kaze nam
spontanicznie uzna¢ niektdre jej zdjecia za kunsztownie ulozo-
ng groteske. Cho¢by Zapasnicy podczas Swigta Kosci Baraniej:
zdjecie przedstawia na tle faki pieciu silnych mezczyzn, ubra-
nych tylez dziwnie, co oszczednie w tradycyjne nakrycie glowy,
oddzielne rekawy i skapa bielizne. Czy mamy tu do czynienia
z wytworem wyobrazni? Alez nie, to zdjecie stanowi solidne,
etnograficzne $wiadectwo mongolskiej kultury. Dlaczego mie-
liby$my wiec zalicza¢ Spotkanie na stepie, podobnie zaaranzo-
wane i nie mniej osobliwe zdjecie grupowe z Siostrami Kalinka
do obszaru fikcyjnego? Autentycznos¢ jednej i drugiej grupy
jest rownie prawdopodobna. W tym wypadku jednakowoz trzy
kobiety, ktére w wieczorowych sukniach i okularach przeciw-
stonecznych przylaczyly si¢ do grupy Mongoléw w mongol-
skim stepie, sg fikcyjne.

Albo przyjrzyjmy si¢ obrazowi Oby nasze osiem rzemieni przy
siodtach nosito bogatg zdobycz. Réwniez to zdjecie charaktery-
zuje $cisly podzial kompozycji: po lewej dwoch mongolskich
mysliwych, po prawej biaty kon; linia drzew i pasmo gor w tle
wzdluz linii horyzontu. W tej scence rodzajowej czas zdaje sie
nie plynac. Padajace $wiatlo ma w sobie co$ nierzeczywistego
- nadciagajaca burza i nisko stojace stonice powodujg skrajny
kontrast, jakby scena oswietlona byta reflektorami; ostra biel
konia razi w oczy, drzewa potyskujg jaskrawg zielenig. Az trud-
no uwierzy¢, ze to poetyckie zdjecie zostalo wykonane apara-
tem fotograficznym w naturalnym pejzazu, a nie na przyktad
za pomocy pedzla czy w studiu przed malowanym tlem, tak
nienaturalne wrazenie robi ta aranzacja w pozornie sztucznej
atmosferze o$wietlenia. Na tym wlaénie polega estetyczny urok
tych fotografii: Ulrike Ottinger pokazuje to, co jest, i to, co mo-
globy by¢. Na tych obrazach niezauwazalnie stapiajg sie wiat
naturalny i sztuczny. Fakty i fikcja wplywaja na siebie nawza-
jem, podobnie jak film i fotografia i... wielka to przyjemnoé¢
poruszac¢ sie $ladami tego splotu odniesien.



W przeciwienistwie do jej filméw dokumentalnych fotografie
Ottinger robiag wrazenie precyzyjnie wystylizowanych. Przeni-
ka je ulotny duch poezji , $wiadczac o szczegdlnym poszanowa-
niu dla czlowieka. Ani w jej zdjeciach, ani w filmach nigdy nie
powstaje wrazenie, ze co$ przypadkowo udalo jej sie uchwycic¢
albo kogo$ na czyms przylapaé. Ottinger z szacunkiem dla spe-
cyfiki ludzi, ktorych napotyka na swej drodze, przygotowuje
sceng, w ktorej beda mogli przedstawic¢ siebie samych tak, jak
chca by¢ widziani.

Pozuja do kamery en face, czesto w odéwietnych strojach,
$wiadomi faktu, ze wspottworzg obraz dla wspdlczesnych i
potomnych. Wiele jej zdje¢ zdaje si¢ wrecz eksplodowac¢ feeria
barw. Widzimy ludzi w tradycyjnych, jaskrawo ubarwionych
strojach. To uczta dla oczu a réwnocze$nie wymowny dowéd,
jak doglebnie Ulrike Ottinger potrafi taczy¢ swe poszukiwania
wizualnych skarbow z wnikliwym studium etnograficzno-kul-
turowym, bo przeciez przyjmowanie pozy i bajecznie kolorowe
tkaniny sg nierozlacznym elementem mongolskiej estetyki.
Podroze, filmowanie, fotografowanie, oto trzy sposoby Ottinger
na spotkanie z obcymi. Z jej obrazéw nie przemawia chtodny
dystans, lecz postawa pelna szacunku wobec ludzi i warunkéw
zycia, ktore rejestruje jej kamera. Odnosi si¢ wrazenie, ze za-
réwno zdjecia, jak i filmy powstawaly w atmosferze wzajemne-

go zadziwienia, bezposrednioéci i ciepla. Nietrudno wyobrazié
sobie wszystkie te spotkania, o ktérych Ottinger opowiada na
przyktad w dzienniku podrézy Tajga: jak przy oklaskach gosci
weselnych tanczyla w Ulaanbaatar fokstrota z pewng Mongol-
kg lub pita kumys w jurtach; jak z uwagi na fakt, ze fotografie
stanowig tutaj rzadkos¢, fotografowata miejscowych polaro-
idem, ,aparatem, ktory sra zdjeciami’, jak nazwali go Mon-
golowie. Latwo tez wyobrazi¢ sobie, jak zbiera wizualne $lady,
kawatlek po kawatku, zeby nakresli¢ przed nami obraz Prateru,
najstarszego na $wiecie wesolego miasteczka, obraz, ktory w
rzeczywistodci jest podréza w przesztos¢ mediéw i archeolo-
gia kinematografii. Ten, kto bierze udzial w podrézach przez
$wiat jej obrazéw, musi by¢ przygotowany na to, ze powroci
odmieniony. Lub, jak powiada Francuzka Delphine Seyrig jako
Ladey Windermere w finale Mongolskiej Joanny dArc: ,,Jej po-
wrot jest wtedy odrodzeniem, wzmocnionym nowa, subtelna,
nonkonformistyczng silg... odrodzeniem czystym jak niebo po
deszczu”



ODWZAJEMNIONE SPOJRZENIE
Rozmowa z Ulrike Ottinger
Kristina Jespers i Stefanie Schulte Strathaus

KRISTINA JASPERS Filmhaus przy Potsdamer Platz w Berlinie jest
obecnie calkowicie oddany we wladanie kosmosu Ulrike Ot-
tinger: w Muzeum Filmu i Telewizji pokazujemy wystawe Pani
fotografii, kostiumow i obiektéw, Die Freunde der Deutschen
Kinemathek zorganizowalo retrospektywe calosci Pani twor-
czoéci filmowej, ktérej towarzysza prelekeje i dyskusje. Przed-
stawiamy i kontekstualizujemy Pani dzieto w calej jego rézno-
rodnosci.

Dla Stefanie Schulte Strathaus z Freunde der Deutschen Ki-
nemathek i dla mnie stanowi to pigkng okazje do rozmowy z
Panig, poczynajac od Pani biografii. Poniewaz zaréwno wysta-
wa, jak i retrospektywa pokazywane sa w ramach cyklu film.
sztuka ipodejmujg temat stycznosci filmu z innymi dziedzi-
nami sztuki, chciatabym rozpocza¢ od pytania o pierwsze Pani
spotkania ze sztukg. Ktére z nich mogto mie¢ wplyw na droge,
ktora Pani obrafa, i jaka role odegral w tym wzgledzie dom
Pani rodzicéw?

ULRIKE OTTINGER M6j ojciec byt obrazem, moja matka muzyka
i mowa. Ojciec studiowal kiedys sztuke w Hamburgu i cz¢-
sto chodziliémy razem na wystawy. W okresie powojennym
wymalowal kilka starych kin, a raczej palacéw filmu w po-
tudniowych Niemczech i péinocnej Szwajcarii postaciami z
mitologii lub bogami panteonu kinematografii. Moja matka
bardzo precyzyjnie postugiwala sie jezykiem i kochala muzyke.
Pochodzita z bardzo muzykalnej zydowskiej rodziny z Nadre-
nii. Bylam nawet troche przymuszana do gry na skrzypcach,
ale bardzo szybko si¢ zbuntowatam. Jej brat, wielki skrzypek,
zostal zamordowany w Oswiecimiu. Nie bylam w stanie ani
spelni¢ pokladanych we mnie wielkich nadziei, ani go zastg-
pi¢. Pamigtam, Ze majac dwanascie lat, tuz przed koncertem,
wzielam swoje skrzypce i ostroznie umiescitam je w trzcinie
nad Renem, zeby zabrat je prad. Mialam takie wyobrazenie, ze
woda zaniesie je komus, kto bedzie obdarzony wiekszym talen-
tem niz ja. Matka byta oczywiscie bardzo rozczarowana i chyba
jeszcze bardziej przestraszona.

JASPERS Pani matka pracowala jako thumaczka.

OTTINGER Tak, zawodem mojej matki bylo prowadzenie kore-
spondencji w obcych jezykach. Byta niezwykle samodzielng
kobieta. Zdata egzamin maturalny, a potem - wtedy bylo to
zupelnie niespotykane - miala wlasny samochdd, marki Dixi.
Smigata nim do pracy. Po wojnie towarzyszylam jej w podré-
zach stuzbowych z ramienia pewnej szwajcarskiej uczelni, kto-

ra miala wielu stuchaczy w krajach Trzeciego Swiata. Odbyly-
$my tez wspolne wyprawy do Hiszpanii, Holandii i Portugalii.
To bylo bardzo pigkne.

Wtedy, krétko po wojnie, podroze byly uciazliwe, ale mialy
jeszcze co$ z wdzigku, ktory musiaty mie¢ w latach dwudzie-
stych. Podrézowalo sig statkiem, ,, Mixed Passenger Frightliner”,
ktory zabieral na poklad jedynie tuzin pasazerdéw. Przypomi-
nam sobie pewng dame, ktéra lezac lirycznie na poktadowym
lezaku, cytowala z pamieci cala Czarodziejskg Gérg Tomasza
Manna, podczas gdy drugi oficer lezal u jej stop. Takze pociagi
mialy wtedy jeszcze owe piekne przedzialy i wagony sypialne.
Dawniej wszystko to byto zapewne jeszcze bardziej fantastycz-
ne i wyrafinowane, tak jak pokazatam to w Mongolskiej Joannie
dArc. Film rozpoczyna si¢ na kolei transsyberyjskiej, w starej
Europie, i na koniec wraca do europejskiej metropolii, do Pa-
ryza.

JASPERS Jak to sie stato, ze w 1961 roku wyjechata Pani do Pary-
za? Miala Pani wielu francuskich przyjaciél?

OTTINGER Konstancja, gdzie dorastalam, polozona byla we fran-
cuskiej strefie okupacyjnej. Poniewaz moja matka tlumaczyla
poczatkowo dla Francuzdéw, bywali oni u nas czesto na $wia-
tecznych obiadach. Niewazne, czy byli zwyktymi Zolnierzami,
czy oficerami, liczylo sie to, ze byli artystami lub mito$nikami
sztuki. W ten sposéb poznalam grupe mlodych Francuzoéw,
postsurrealistow. To z ich inspiracji zdecydowalam si¢ na
wyjazd do Paryza. Dzigki nim zawartam znajomos$¢ na przy-
ktad z Ré Soupault. W kregach awangardowych Ré Soupault
byla wowczas boginia, miedzy innymi dzigki swym wybitnym
fotoreportazom i swej pasji etnograficznej, szczegdlnie dla
Maghrebu, ktory w okresie wojny algierskiej stanowil wazny
przedmiot politycznej dyskusji. Nam imponowata jej postawa
polityczno-artystyczna.

Bardzo wazna byla dla mnie Librairie Calligrammes prowa-
dzona przez Fritza Picarda. Byla to fantastyczna ksiegarnia,
jedna z najlepszych. Wnetrze wygladato jak ekspresjonistyczna
koputa. W samym $rodku siedzial Fritz Picard, ktéry w 1938
roku wyemigrowal z Berlina i bardzo okrezna droga dostal
sie do Paryza. Mial wtedy grubo powyzej siedemdziesigtki. W
Berlinie, gdzie wspdtpracowal z Brunonem Cassirerem, zmu-
szony byl pozostawi¢ swa liczaca ponad siedem tysiecy tomow
biblioteke. Picard mial gtowe proroka: biatg lwig grzywe i wy-
sokie czoto. Nosil bardzo grube okulary, a na nich jeszcze dwie
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lupy. Méwil tym cudownym alemanskim dialektem, tak dobrze
mi znanym od mojej babci i z czaséw dziecinstwa.
Zgromadzil tu ponownie niewyobrazalng ilo§¢ pierwszych
wydan niemieckiej literatury, w tym rowniez literatury emi-
gracyjnej. Ksigzki lezaly w stosach siegajacych sufitu. Mialo
sie czasami wrazenie, Ze to te kolumny ksigzek dzwigaja ciezar
sklepienia. Na jego biurku stosy ksiazek pietrzyly sie tak gesto,
ze pozostawialy jedynie maty otwor, przez ktéry widoczna byta
jego gtowa. Ludzie przychodzili tam, zeby rozmawia¢ z nim o
literaturze. Niestety dos¢ rzadko kupowali ksigzki. Dwa razy
w tygodniu odwiedzalam razem z nim francuskie antykwaria-
ty, za kazdym razem wracali$my obladowani. Hannah Arendt,
Walter Mehring, Claire Goll i Manés Sperber miewali tam wie-
czory autorskie, na ktére przychodzili przede wszystkim nie-
mieccy lub niemieckojezyczni emigranci. Zelazng regula byto,
ze pobyt w Paryzu nie mdgl obejs¢ sie bez wizyty u Picarda,
podczas ktérych wymienialiémy sie¢ nowymi edycjami literac-
kimi albo wspomnieniami.

STEFANIE SCHULTE STRATHAUS Slyszqc Pani opis tej ksiqgarni, mam
natychmiast przed oczami film Ulrike Ottinger.

OTTINGER Tak, to mogloby by¢ ciekawe, zrobi¢ film o Fritzu Pi-
cardzie, jego Librairie Calligrammes i latach sze$¢dziesigtych
w Paryzu. Wtedy w Paryzu zytam w dwoch $wiatach. Jednym
z nich byl $wiat niemieckich emigrantéw, byli wérdd nich Cla-
ire Goll i Walter Mehring. Drugim byt $éwiat moich mlodych
francuskich przyjaciol, z ktérymi malowatam, prowadzitam
polityczne dyskusje i wyrabiatam calg mase ghupstw.

SCHULTE STRATHAUS Pani sama powiazala przed chwila wspomnie-
nia z podrézy z jednym ze swych filméw, z Mongolskg Joanng
dArc (RFN 1989). Wprowadza Pani do swych filméw radykalna
subiektywno$¢. Musi Pani znalez¢ forme, jezyk, ktére pozwola
przenies¢ na ekran to, co Pani przezyta, zobaczyta i przyswoita.
Czy jest sposdb na opisanie tego transferu? W jaki sposéb od-
najduje Pani filmowe $rodki wyrazu dla wewnetrznego $wiata
wiasnych wyobrazen?

OTTINGER Zawiera on najrézniejsze elementy. Zostanmy przy
przyktadzie podrézy: na dlugo po moich pierwszych wtasnych
dos$wiadczeniach z podrézy, do ktorych do dzi§ doszly nie-
zliczone kolejne, niemiecki ambasador w Chinach opowiadat
mi o swych podroézach koleja transsyberyjska — byl wowczas
dzieckiem i towarzyszyl ojcu w korpusie dyplomatycznym.
Rozmawiam tez z emigrantami o ich podrézach, ktore wig-
zaly sie z wielkim niebezpieczenistwem. To wszystko faczy sie
pozniej z wlasng wyobraznig. Musi istnie¢ podstawa, do ktorej
moze sie co$ doczepi¢. To jak w kuli $nieznej, moze tak wtagnie
mozna by to opisac.

Jaspers To znaczy, ze najpierw istnieje element biograficzny,
ktory tworzy podstawe dla Pani fotografii i filmow?

oTTINGER Nie tylko. Przeciez ja réwniez bardzo duzo czytam.
Majac osiem lat zaczetam czytac ksigzki moich rodzicow. Ro-
zumiatam je czy nie, po prostu czytalam wszystko, co mogtam
znaleZ¢ na obszernych i dobrze wyposazonych pétkach. Moje
filmy powstaja nie tylko na podstawie osobistych do$wiadczen,
ale na podstawie wszystkiego tego, co przyswoilam sobie na
wiele roznych sposobéw. Wystawy, podrdze, osobiste doswiad-
czenia, rozmowy z przyjaciétmi i rozmaitymi ludZzmi, miedzy
innymi ze znaczacymi artystami i intelektualistami, z ktérymi
przebywatam w Paryzu, to tak zwane eye-openers, doswiadcze-
nie otwierajace oczy, poszerzajace horyzonty.

SCHULTE STRATHAUS Wszystko to mieéci si¢ dla mnie w pojeciu
wewnetrznego $wiata wlasnych wyobrazen, wszystko, co Pani
przeczytala i o czym rozmawiata, wszystko, co stanowi Pani
wiasny kosmos.

oTTINGER Na moich pierwszych wystawach w Paryzu w latach
sze$¢dziesigtych ksigzki, ktére przeczytalam pokazywatam
jako eksponaty. W moim odczuciu nalezalo im sie to miejsce,
nawet jesli tylko sladowe - dla innych by¢ moze juz catkiem
nierozpoznawalne; poza tym cze$¢ moich lektur znajdowata
odbicie w moich pracach.

Jaspers To dlatego pojecie ,,archiwum ikonografii” zdaje si¢ tak
trafne: obejmuje ono subiektywny $wiat obrazéw, ale réwniez
pewne archetypy czy postaci mityczne, historyczny zasob obra-
zo-stownictwa, z ktérego mozna czerpaé. W wyniku tego pro-
cesu w Pani pracach powstaje jednakowo co$ zupelnie nowego
i wlasnego. Czy film stanowil jedno ze Zrédet Pani inspiracji?
Juz wtedy zajmowata si¢ Pani filmem?

oTTINGER Film stal sie dla mnie wazny dopiero w Paryzu. Pa-
migtam wprawdzie, ze jako dziecko ogladatam filmy, poranki
filmowe, pokazywano bardzo wéwczas popularne filmy Jeana
Cocteau, oczywiscie w oryginalnej wersji jezykowej. Kiedy
pdzniej ogladalam pierwszy film po niemiecku, uwazatam, ze
to w ogole nie jest prawdziwe kino. Ale naprawde $wiadomie
ogladatam filmy dopiero duzo pdzniej. Bytam zachwycona
filmami Ericha von Stroheima. My$latam wtedy: To jest moja
droga, moj cel!

To, ze sama moglabym zosta¢ autorka filméw przyszlo mi na
mysél dopiero w Paryzu, kiedy poznatam niemieckie filmy eks-
presjonistyczne, Luisa Bunuela i Nowg Fale, wtedy poczutam,
ze chce mie¢ z filmem do czynienia.

SCHULTE STRATHAUS W pewnym sensie stworzyla i wynalazta Pani
swoje wlasne kino. Filmy Pani maja dwana$cie minut lub kilka
godzin, rzadko kiedy jedyne dziewie¢dziesigt minut. Stanowia
one odrebny uklad wspdlrzednych czasu i przestrzeni, ktdre
zalozyla Pani na uzytek swej tworczosci i stosuje do dzi$ dnia.
Jak majg sie w tym kontekscie do siebie wystawa i filmy? Jesli
rozumie¢ twoérczo$¢ Pani w calosci jako wyraz jej wewnetrz-



nego kosmosu, czym s3 dla Pani filmy? Czy wystawe mozna
rozumie¢ jako swoisty rodzaj poszerzenia pracy nad filmem?
Czy jest ona czyms zgola innym?

OTTINGER Sadzeg, Ze moja praca obejmuje rézne obszary zainte-
resowan. Sa tematy, ktore tak bardzo mnie interesuja, ze nie
sposéb ich w moim odczuciu wyczerpaé poprzez jedna tylko
prace i dlatego podejmuje je na rézne sposoby - poprzez film
fabularny i poprzez film dokumentalny. By¢ moze odnosi sie
to rowniez do fotografii. Sg rzeczy, ktore w filmie bylyby nie
na miejscu. W tej pracy przyjmuje si¢ po prostu zupelnie inny
punkt widzenia. Film rzadzi si¢ innymi prawami. W moim
rozumieniu film ma $cisle okreslona konstrukeje, ktora jest
moim punktem odniesienia. W miar¢ postepowania pracy
okazuje si¢, co dobrze si¢ Iaczy, a co nie. Ukladam mozaike,
przy czym musze kazdy kamyk pigciokrotnie wzig¢ do reki,
zanim uda mi si¢ go wpasowaé. Do miejsca, w ktorym kazdy
kamyk stanowi uzupelnienie dla pozostalych, dochodzi sie po-
przez bardzo zlozony proces. Czgsto odklada sie najciekawsze
kamyki, bo same w sobie sa perlami ale nie graja w calosci. Za
kazdym razem musze znalez¢ wlasciwg forme.

SCHULTE STRATHAUS Dlatego tak ciekawym wydaje mi si¢ fakt, ze
uzywajac poje¢ ,film fabularny” i ,film dokumentalny” do-
konuje Pani rozréznienia, chociaz oba gatunki sg u Pani tym,
co wlasnie Pani opisata: dwoma aspektami tego samego zja-
wiska. Pani filmy dokumentalne tworzg scene, ktéra otwiera
przestrzen dla realizmu, z drugiej strony wielka doze realizmu
zawierajg filmy fabularne. Czy mimo wszystko, czy wlasnie dla-
tego rozdziela Pani pojecia fabuly i dokumentu?

otTINGER Tak. Chociaz nakrecitam tez wiele filméw fabularnych
zawierajgcych ten wlasnie dialog miedzy warstwa fabularng i
dokumentalng, w ktdrych staje si¢ on nawet jednym z tema-
tow.

JAsPERS Poméwmy o konkretnym motywie, ktory pojawia sie
zaréwno w Pani filmach, jak i fotografiach, a ktory sytuuje sie
pomiedzy dokumentem a inscenizacja: mam na mysli powra-
cajace chwile bezruchu. W fotografii powstaje wtedy zdjecie
grupowe. W filmach réwniez powtarzaja si¢ tego rodzaju aran-
zacje w formie bardzo spokojnych uje¢, bez ruchu w kadrze.
Czy te sceny to punkty centralne, w ktérych gromadzi Pani po-
stacie i pozwala im ustawia¢ si¢ wedle wlasnego wyboru?
OTTINGER Portrety rodzinne? Nie potrafie si¢ bez nich obejsc.
Wielokrotnie obserwowatam ludzi fotografujacych siebie na-
wzajem. Dostrzegam w tym elementarng ludzka potrzebe ma-
nifestacji, Ze oto Jestesmy razem, tutaj, w tym miejscu. Fascynu-
ja mnie réwniez tla fotograficzne. Obserwowalam na przyklad
pewien rodzaj gry przy takim tle w 1985 w Pekinie. Te scene
mozna obejrze¢ w Chiny. Sztuki — codziennos¢: mtoda chtopka
wciska swa nieco pulchng twarz w maty otwor tla przedstawia-

jacego frunaca ksiezniczke. Podobne sceny powracaja czesto
zaréwno w moich filmach jak i na moich fotografiach. Ostatnio
w filmie Prater (Austria/Niemcy 2007). Tego rodzaju tla s3 cia-
gle jeszcze stosowane. Zasada pozostaje niezmienna, zmieniajg
sie motywy, w zaleznoéci od mody i upodoban epoki. Ludzka
autoinscenizacja zawsze wydawata mi sie fascynujaca. W jaki
sposob ludzie przedstawiaja samych siebie?

Mozna to pokazywaé poprzez rézne media. Wokdl tematu
Tajga zrobitam ksigzke, film, stuchowisko i wystawe, wszystkie
one wyraznie si¢ od siebie rdznig. Pierwszy rozdzial wystawy
Tajga zatytutowany byt Autoprezentacja i zawieral ponad dwa-
dziedcia zdje¢ mongolskich rodzin, ktore powstaly wylacznie
w drodze autoinscenizacji . To oni wybierali tlo przed ktérym
chcieli sie sfotografowa¢, ubierali si¢ w taki a nie inny sposéb i
aranzowali ustawienie grupy przed kamera. Ja w to nie ingero-
watam. Ustawiali si¢ na tle swej Swigtej Gory, przed nowa jurta
weselng lub w takiej czy innej konfiguracji. Przyjezdzali z od-
legtych miejsc, zeby dac sie sfotografowa¢, bo posiadanie wta-
snego zdjecia byto dla nich niezwykle wazne; mogli je pozniej
ustawi¢ na oltarzyku w jurcie i w ten sposob oddac¢ sie swym
przodkom w opieke. Mialam aparat Polaroid, tak Ze mogtam
da¢ im od razu zdjecie. Pézniej robilam jeszcze jedno moim
aparatem. Tak rozumiana ludzka autoprezentacja to jedna z
moich glebokich fascynacji.

JAsPERS Zaréwno w Pani filmach jak i fotografii czuje si¢ chec¢
i rado$¢ przebierania si¢ i inscenizowania siebie. Ten sposob
przedstawiania autoinscenizacji zawiera pewien element doku-
mentalny. Mimo to nalezy mie¢ $wiadomos$¢, ze zdjecie nigdy
nie jest catkowicie neutralne. Nawet jedli Pani twierdzi, ze po-
zostaje Pani bierna i nie ingeruje, osoba fotografowana reaguje
przeciez na Pani obecnos¢.

OTTINGER Oczywiscie, cho¢ poza kadrem i za kamera, ja réwniez
jestem na zdjeciu obecna dzigki spojrzeniu, ktore odwzajem-
niam.

Jaspers Widac to w reakcjach malujacych si¢ na twarzach.
oTTINGER Tak. Wypracowatam sobie metode komunikowania si¢
z ludZzmi przed kamera. Kiedy pracuje z naturszczykami, za-
wsze jednym okiem na nich patrze, czasem robie gest reka, daje
im znak zachety lub aprobaty. Prowadze jakby dialog, buduje
poczucie, ze jeste$my wspottworcami. Na przyktad Mongotow
poczatkowo dziwito to, ze chcialam kreci¢ ich dzien powsze-
dni, a nie wielkie $wieta religijne. Potem $miali si¢ i powiedzieli
co$ bardzo madrego: ,,Jesli bedziesz kreci¢ to, co robimy na co
dzien, nie bedziemy podzniej wiedzieé, jak mamy oddychac”
Uswiadamiamy sobie co$, co robi si¢ zupelnie bezwiednie i na-
turalnie i nagle juz nie robimy tego naturalnie. Ten dar precyzji
obserwacji wywarl na mnie ogromne wrazenie. Pézniej zaczeli
udziela¢ mi drobnych wskazéwek, gdy wykonywali swe co-
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dzienne czynnosci i objasniali mi przed kamera swéj dzien po-
wszedni. Tego rodzaju przerézne doswiadczenia z innymi kul-
turami bardzo mnie interesuja: co jest dla nich wazne, a co nie.
Trzeba umie¢ w to wejs¢, inaczej jest sie skazanym na porazke.
Jestem o tym gleboko przekonana. Trzeba umie¢ podchodzi¢
do ludzi bez szczegolnych oczekiwan i odkrywaé, czego moze-
my razem dokonaé. Wtedy wiasciwie zawsze si¢ udaje.

JAsPERS Czy w 1985 1. z filmem Chiny. Sztuki - codziennos¢. Fil-
mowy opis podrézy w trzech rozdziatach byla Pani po raz pierw-
szy w Azji? A moze byla Pani tam juz przedtem prywatnie?
otTiNeER Nigdy. To byl moj absolutnie pierwszy raz. Co prawda
od kiedy pamietam zawsze chciatam tam pojecha¢. Juz zdjecia
do Madame X - wladczyni absolutna (RFN 1978) mialy by¢
krecone na Morzu Chinskim. Z braku pieniedzy wyladowatam
na Jeziorze Bodenskim.

SCHULTE STRATHAUS Dlaczego Madame X miala by¢ krecona na Mo-
rzu Chinskim?

OTTINGER Poniewaz jest chinska krolowa piratéw. Byloby cu-
downie mdc nakreci¢ ten film na Morzu Chinskim, gdzie za
czasoéw dynastii Ming istotnie zdarzaly si¢ krolowe piratéw. Na
pierwszej stronie notatnika do Madame X widnieje fotografia
krélowej piratéw z 1930 r., podajacej swej ,,asystentce” karabin.
Takie kobiety naprawde sie wtedy zdarzaty.

SCHULTE STRATHAUS Na temat Madame X istnieje bardzo wiele opo-
wiesci 1 anegdot. Film powstat pod koniec lat siedemdziesia-
tych, kiedy obowigzywaly jasne reguty, jaki powinien by¢ film
kobiecy - edukacyjny i agitatorski.

Pani pokazata Madame X. Czy film spelniat powszechne ocze-
kiwania wobec tego gatunku?

otTiNGER Kompletnie nie. Ale byt w pelni zgodny z mojg per-
cepcja iz tym jak ja sama przezytam ruch kobiecy. Bytam jego
czynng uczestniczka i z cala pewnoécig nie bytam mu przeciw-
na. Sprzeciwialam si¢ jedynie — jakby to okre$li¢? — swoistej
wulgarnoéci. I temu, ze obalano granice, po to tylko, by na ich
miejsce natychmiast wznie$¢ nowe. Wyrazitam swoj scepty-
cyzm w formie komedii. Komedii, ktéra wyrosta z poczucia
przynaleznosci, ale stanowila zarazem zuchwalg analize. Mieli-
$my wtedy caly szereg ideologicznych Madame X. Moim zda-
niem wyobrazenie sobie siebie inaczej, jako istoty obdarzonej
wigksza wolnoscia bylo dla wielu kobiet czym$ nowym, nie
byly do tego przyzwyczajone. Dlatego reakcje na ten film byly
tak gwaltowne. Dzi$ trudno sobie nawet wyobrazi¢, jak wielki
skandal wtedy wywotal. Nie bedzie przesada jesli powiem, ze
ZDF (drugi program niemieckiej telewizji publicznej) przestat
mi pie¢ moze sze$¢ tysiecy listow - pozytywnych i negatyw-
nych. Kregi koscielne domagaly si¢ ,,odstrzelenia” odpowie-
dzialnej za emisje filmu redaktorki. Tyle ze w tamtych czasach
ZDF byl jeszcze zupelnie innym miejscem. Oni klepali si¢ po

udach z uciechy i wofali: , Tego wlasnie nam bylo potrzeba!
Skandalu, ktéry zmusi publiczno$¢ do reakgji”. Dzi$ trudno so-
bie wyobrazi¢ gwattownos¢ tamtych opinii.

JasPERs Czula sie Pani zraniona?

OTTINGER Przede wszystkim zaskoczona. Praca nad filmem spra-
wiata nam wielkg przyjemno$¢ i nie mieliémy w ogole poczu-
cia, ze robimy co$, co mogloby kogo$ urazi¢. Cios byt dotkliwy
i wtedy bardzo mnie to bolato. Rycerzem przybywajacym z od-
siecza okazat sie teoretyk filmowy Karsten Witte, ktdrego po-
znalam na premierze mojego filmu. Napisal recenzje w ,, Zeit” i
byl jednym z nielicznych, kt6rzy staneli w mojej obronie.
JasPERs Struktury wladzy w Pani filmach nie sa przedstawiane
w formie przekazu spoleczno-krytycznego, odziewa je Pani
raczej w szaty alegorii, gry. Ten teatralny efekt obcosci czy este-
tyzacji budzi §miech i pozwala nabra¢ dystansu.

oTTINGER Podchodze do tych elementéw gry czy zabawy bardzo
realistycznie, by na tym poziomie ukaza¢ sprawy i konflikty,
ktore tak naprawde bardzo trudno jest uchwyci¢ czy zrozu-
mie¢. To, co zabawne stanowi forme¢ podejmowania proble-
mow. Piszac scenariusz, zadaj¢ sobie pytanie: Co wydarzy sie,
jesli podwaze konsensus odnosnie tej czy innej kwestii i po-
zmieniam drobiazgi? I od razu mamy $wietna historie.

SCHULTE STRATHAUS Przychodzi mi na mysl jeden z Pani filméw,
Countdown (RFN 1990), ktory czesto bywa pomijany i rzeczy-
wiscie sie wyréznia. Reagowata Pani tym filmem bezposrednio
na zmiang historyczng. Film powstal w okresie przed i po 1
lipca 1990 r., chwili wprowadzenia unii walutowej w jednoczg-
cych si¢ Niemczech. Czym ten film rézni si¢ od pozostatych?
oTTINGER Tak naprawde wcale nie jest taki odmienny. Nie byta-
bym wtedy w stanie zrobi¢ na ten temat filmu fabularnego. Ale
podczas wycieczek w okolice Berlina i do wschodniej czesci
miasta obserwowatam postepujace niemalze z dnia na dzien
zmiany. Intrygowaly mnie te obrazy. Nagle w malym branden-
burskim Werder wyrosly barwne i agresywne w kolorystyce
parasole z reklamg papieroséw Test the West. Albo w wiejskim
sklepiku z gazetami pojawily si¢ krzykliwe magazyny samo-
chodowe i erotyczne. Tego by nikt nie wymyslit i dlatego mu-
siatam to nakrecic.

JASPERS A wiec roznica w stosunku do filméw azjatyckich wcale
nie jest tak duza? W Chinach po wejéciu w zycie nowej konsty-
tucji, réwniez nastapily wielkie zmiany w sferze zewnetrznej.
Ujecia w Chiny. sztuki - codziennos¢ takze stanowig dokument
okreslonego momentu historycznego. Rejestruje Pani co$ nie-
powtarzalnego.

oTTINGER Tak, w takim rozumieniu mozna okreli¢ Countdown
mianem pracy etnograficznej. Przypominam sobie pierwsza
czy drugg noc po upadku muru. Spacerowatam wtedy po Kur-
fiirstendamm. Nie zamkneli salonéw samochodowych na noc.



W Mercedesach i BMW siedzialy rodziny ze Wschodniego
Berlina, babcie, dzieci, w $rodku nocy. Ze tez tego nie nakre-
citam!

JasPERS Powstalby realistyczny obraz, tak szczegolny, ze uznano
by go za inscenizacje.

OTTINGER Duzo wtedy fotografowatam w Berlinie, na przykltad
przy moécie w Glienicke lub przy torach kolejowych przy Gle-
isdreieck. Cze$¢ tych zdje¢ wystawitam razem ze zdjeciami,
ktore powstaly w kontekécie Portretu pijaczki. Aller jamais re-
tour(RFN 1979). Wybieralam wtedy swiadomie te raczej opu-
stoszate miejsca wzdluz muru.

SCHULTE STRATHAUS Ciekawa jest przewijajaca si¢ przez calg Pani
tworczosci zmiennos§¢ punktu widzenia, oscylowanie miedzy
spojrzeniem etnografa skierowanym na sfere zewnetrzng a pa-
trzeniem w glab, na wlasne, najblizsze otoczenie. Berlin jako
miasto stanowi przy tym punkt centralny, ktory ukazata Pani
na oba sposoby.

oTTINGER Kiedy przyjechalam do Berlina w 1973, wiedzialam, ze
chee tu krecié, ale nie miatam w glowie konkretnego filmu. Do
Berlinskiej Trylogii przystapitam dopiero w 1979, po intensyw-

nych obserwacjach i wykonaniu tysigcy zdje¢. Kiedy pdzniej
przyjrzalam si¢ ponownie tym fotografiom, sama bytam zasko-
czona, ze plany ogolne w filmach Trylogii Berlinskiej byty nie-
malze identycznie skadrowane jak duzo wczeéniej wykonane
zdjecia.

SCHULTE STRATHAUS Czy to znaczy, ze dla kazdego miejsca istnieje
jeden wlasciwy sposob kadrowania, odpowiednie ramy?
oTTINGER Adekwatnie do tematu i w kontekscie kazdego filmu z
osobna tak.

(Z Ulrike Ottinger rozmawiaty 4 wrzesénia 2007 r. w Berlinie Kristina
Jaspers (Fundacja Niemiecka Filmoteka - Muzeum Filmu i Telewizji)
oraz Stefanie Schulte Strathaus (Przyjaciele Niemieckiej Filmoteki/
Kino Arsenal.)
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ULRIKE OTTINGER

Ulrike Ottinger urodzita si¢ w 1942 r. w Konstancji. Lata 1961
- 1969 to czas pracy malarskiej i fotograficznej w Paryzu, gdzie
napisala réwniez swoj pierwszy scenariusz: byla to Mongolska
podwdjna szuflada. W atelier Friedlinder powstaly jej prace
graficzne. W 1969 r. wrécita do Niemiec, gdzie w ramach se-
minarium filmowego na Uniwersytecie w Konstancji zatozyla
klub filmowy Visuell, ktorym kierowata do 1972 roku.
Pierwszy film Laokoon i synowie. Historia przemiany Esmeraldy
del Rio z Tabeg Blumenschein w roli gtéwnej powstal w latach
1971 - 1973. Jak we wszystkich swych filmach Ulrike Ottinger
byla autorka scenariusza, zdje¢, rezyserka i producentka.

Od 1973 r. mieszka w Berlinie. Za swa tworczo$¢ filmowa
otrzymala liczne nagrody, migdzy innymi Niemiecka Nagrode

AUTORKI | AUTORZY

ANNETTE DEEKEN, 1954, profesorka medioznawstwa na Uniwer-
sytecie w Trier, specjalizacja naukowa: historia filmu doku-
mentalnego i fotografii dokumentalnej oraz historia mediéw
podrézniczych; opublikowane ksigzki: m.in. Annette Deeken/
Monika Bosel, Nad stodkimi wodami Azji. Kobiece podréze po
krajach Orientu, Frankfurt nad Menem/Nowy York 1996; An-
nette Deeken, Filmy podréznicze. Estetyka i historia, Remscheid
2004.

BARBARA HONRATH, 1960, dr filozofli, zwigzana z Goethe Institut
od lutego 1993 r., obecnie dyrektorka Dziatu Sztuk Pigknych w
Centrali Goethe Institut w Monachium.

Filmowa za Mongolskg Joanng d’Arc. Pracuje réwniez jako re-
zyserka dla teatru i opery.

Jej filmy i dorobek fotograficzny byly pokazywane na licznych
retrospektywach i wystawach, miedzy innymi na Biennale di
Venezia 1980, w Cinématheéque francaise w Paryzu w 1980 i
1982, w Museum of Modern Art w Nowym Yorku w 2000 i
2004, w Kunst-Werke w Berlinie w 2001, na documenta XI w
Kassel w 2002, w Witte de With Center for Contemporary Art
w Rotterdamie w 2004, w Museo Nacional Centro de Arte Re-
ina Sofia w Barcelonie oraz w ArtPace Foundation for Conter-
porary Art. W San Antonio oraz w 2005 roku w Kunstverein
w Salzburgu.

KRISTINA JASPERS, 1969, ukoriczyta historie sztuki i filozofig; koor-
dynatorka wystaw w Muzeum Filmu i Telewizji w Berlinie, ku-
ratorka licznych wystaw, m.in. o Wernerze Herzogu, aniolach
w kinie, scenografii filmowej i ostatnio Kino w glowie. Psycho-
logia a film od czaséw Zygmunta Freuda.

RAINER ROTHER, 1956, dr filozofii, dtugoletni dyrektor kina Zeu-
ghauskino i kurator wystaw w Niemieckim Muzeum Histo-
rycznym w Berlinie, czlonek komisji selekcjonujacej filmy na
festiwal Berlinale, od maja 2006 dyrektor artystyczny Niemiec-
kiej Filmoteki — Muzeum Filmu i Telewizji w Berlinie.

STEFANIE SCHULTE STRATHAUS, 1969, ukonczyta filmoznawstwo, ger-
manistyke 1 filozofie, cztonek zarzadu Przyjacidl Niemieckiej
Filmoteki/Kino Arsenal (z Mileng Gregor i Birgit Kohler), kie-
rowniczka artystyczna ,arsenal-experimental’, czlonek komisji
selekcjonujacej filmy na Forum der Berlinale.



ULRIKE OTTINGER - RETROSPEKTYWA

Laokoon i synowie / Laokoon & Sohne

RFN 1972/73, 50°

Pierwszy film Ulrike Ottinger. Powstal dzigki $cistej wspélpracy z Tabea Blumensche-
in. Fantasmagoryczna opowie$¢ o przechodzacej nieustanne przemiany Esmeraldzie
del Rio, zyjacej w kraju o nazwie Laura Molloy, ktéry zamieszkuja same kobiety. Boha-
terka kolejno wystepuje w roli poszukujacej wlasnej przesztoéci wdowy Olimpii Vinci-
tor, triumfujacej tyzwiarki Lindy MacNamara, w koncu w meskiej roli zigolaka Jimmy
Junoda.

Dziwaczne obrazy i zdarzenia, niezwyczajne ciagi skojarzen, oryginalne zestawienia tekstow i mu-
zyki poczatkowo zbijaja widza z tropu. Nieprzyzwyczajonemu do twdrczosci Ottinger widzowi
trudno powigza¢ treé$¢ filmu z jego tytutem, co wynika z typowego dla artystki odwotywania sie
raczej do wyobrazni widza, niz narzucania mu bezposrednich znaczen. Trudnoé¢ nie polega jednak
na zagmatwanej fabule — film wymaga po prostu szczegélnego rodzaju skojarzeniowego patrzenia
i stuchania, zostal pomyélany tak, by nie dal zlozy¢ si¢ w sensowna caloé¢ bez uruchomienia wy-
obrazni ogladajacego.

Berlinska goraczka - Wolf Vostell / Berlinfieber - Wolf Vostell

RFN 1973, 12', Dokumentacja happeningowa dla Ady 1

»Berlinska goraczka” to dokumentacja happeningu niemieckiego artysty Wolfa Vostella (1932—
1998), ktorego sztuka ingerowata w szeroko rozumiang przestrzen spoteczng, aby zainicjowa¢ dys-
kusje na tematy aktualnych probleméw spotecznych i politycznych.

W ,,Berlinskiej goraczce” uczestnicy happeningu proszeni sg najpierw o dojechanie samochodem
do $lepego zautka na Ostdorfer Strasse w Berlin-Lichterfelde. Po tej pierwszej instrukcji otrzymujg
seri¢ kolejnych, coraz bardziej skomplikowanych i drobiazgowych wskazéwek, ktérych puenta za-
dziwi kazdego widza.

Uwiedzenie niebieskich marynarzy / Die Betérung der blauen Matrosem

RFN 1975, 50°

Film ten jest tragikomiczna opowiescig o dwoch marynarzach, ktérzy obserwuja walke ,,organicz-
nosci” symbolizowanej przez starego ptaka z ,syntetycznoscig” uciele$niang przez dziewczyne z
Hawajow. Bazujac na tej niezwyklej fabule, ktérej wymowa podkreélana jest wyjatkowo ekspresyj-
nymi i poetyckimi zdjeciami, Ottinger zadaje pytanie o konieczno$¢ akceptacji stereotypowych rél
w otaczajacej nas rzeczywistosci.

Madame X - absolutna wtadczyni / Madame X - eine absolute Herrscherin

RFEN 1977, 141’

W tym ekstrawaganckim, wystylizowanym filmie pirackim Ottinger postuzyta si¢ meska symbolika
do wyrazenia feministycznego manifestu. O fabule sama autorka méwi: ,Madame X, surowa i bez-
litosna piekno$é¢, okrutna, niekoronowana wtadczyni chinskiego morza, kieruje apel do wszystkich
kobiet gotowych zmienia¢ wygodna ale niezno$nie monotonna codziennos¢ na $wiat pelen niebez-
pieczenstw, ale tez przygdd i miltosci”

Co niepokoi w przypadku tego filmu, to fakt, ze kobiety chetnie ulegaja fascynacji rytuatami wtadzy
i - w meskiej wyobrazni — opuszczajg terytorium niewinnoéci i domniemanej kobiecej moralnej
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przewagi, odrzucajac delikatno$¢ innych kobiecych filméw, ktore jak ostatni film Agnes Varda, obie-
cujg “milo$¢ bez trosk”. Ten film nie pokazuje sladéw strachliwosci. Przeciwnie, zostal pomyslany
tak, by wystraszy¢ tych, ktdérzy opieraja sie fascynacji zrytualizowanej i zupelnie zestetyzowanej
wiadzy.

Karren Witte, ,,Die Zeit”

Portret pijaczki / Bildnis einer Trinkerin

REN 1979, 107’

Ona, kobieta o wielkiej urodzie, klasycznym dostojenistwie i rafaelowskich proporcjach, jak zadna
inna kobieta stworzona do bycia Medea, Madonng, Beatrycze, Ifigenia, Aspazjg pewnego stonecz-
nego zimowego dnia postanowita wyjecha¢ z La Rotunda. Kupita bilet lotniczy — bez powrotu - do
Berlin-Tegel.

Chciata odrzuci¢ swojga przeszto$¢ - a raczej porzuci¢ ja jak dom do wyburzenia. Chciata skupic si¢
na jednej sprawie, wlasnej sprawie. Jedynym jej pragnieniem byto zy¢ wreszcie w zgodzie z wtasnym
przeznaczeniem.

Czytajac prospekt reklamowy, jaki podczas lotu wreczyla jej uprzejma stewardesa, postanowita uto-
zy¢ rodzaj planu pijackiego, czyli wykorzysta¢ do wasnych celéw podang trase zwiedzania. Szcze-
gotowy opis trasy bardzo si¢ jej przydat.

Berlin, miasto, ktorego zupelnie nie znata, wydat jej sie w sam raz, by bez przeszkdd zy¢ swoja pasja.
Jej pasja bylo picie - zycie piciem - pi¢, aby zy¢ - zycie pijaczki.

Owladnieta narcystyczno-pesymistycznym kultem samotnosci, lecac utwierdzita si¢ w planach na
tyle, ze dojrzaly one do wcielenia w zycie.

Pora wigc byta je urzeczywistnic.

Fragment scenariusza

Ruch przemian w tym filmie ma zupelnie inny kierunek niz w poprzednim - Madame X. Tam
kobiety z bardzo okreslonych $rodowisk dolaczaja do wyprawy w nieznane, tutaj kobieta bez imie-
nia przybywa z nieznanego miejsca i podejmuje szczegolng wycieczke po Berlinie w oparciu o swe
zainteresowania napojami alkoholowymi. W pewnym sensie ten projekt prezentuje takze badanie
nieznanego. Smier¢ i destrukcja oczekuja razem na konicu kazdej podrézy, zaréwno tej w dalekie
rejony $wiata, jak réwniez catkowicie narcystycznej w glab siebie.

ULRIKE OTTINGER

Freak Orlando

RFN 1981, 126’

Bohaterem filmu jest Orlando, posta¢ zaczerpnieta od Wirginii Wolf, posta¢, ktéra potrafita nie tylko
zmieniac pleé, ale i zy¢ przez wiele stuleci, zbierajgc dzigki temu wszelkie mozliwe doswiadczenia jed-
nostkowe i spoteczne, ktore my w naszej ograniczonosci, jako kobiety albo mezczyzni zyjgcy tylko przez
okreslony czas, wyobrazamy sobie najwyzej w poboznych zyczeniach - pisze Ulrike Ottinger.

Film skfada sie z pigciu epizodéw, w trakcie ktorych Orlando trafia do Freak City i zmienia swe ob-
licza przed publicznoscia tego dziwnego miejsca. W miescie tym, z jego atmosfera upadku, wielkimi
budowlami i ruinami przemystowymi, w plastikowej kulturze — przezywa swa historie pelng ano-
malii i ludzi spoza nawiasu. Droga ta ukazuje , kryteria normalnosci oraz granice, jakie samo sobie
wytycza spoleczenstwo” oraz méwi zarazem o drugiej patologicznej stronie, o dwuznacznosciach
pozornie normalnego czlowieka.

Podroézujac w przesztos¢, bohater rzuca zaklecia na to, co w historii osobliwe, poza nawiasem -




wszystko to przezywajac nie bez cierpien. Nie zostang mu oszczedzone do$wiadczenia ofiar. Bedzie
to podroz bez celu i bez katharsis. Jego wedréwka to archeologia snéw wypieranych ze swiadomosci,
ktére w historycznych epizodach otwieraja kolejne punkty naszych dramatéw, stabosci i utudy, od-
dalanych na margines milczeniem oraz kulturowymi tabu.

Zrozumie¢ to zmieni¢ sposob ukazywania rzeczy. W filmie tym obrazy nabieraja wymowy meta-
forycznej. Zestawiane patchworkowo, analogicznie do dzwigku, ukazuja groteskowo$¢, satyre, lecz
takze rzeczywisto$¢ i magie.

Dorian Gray w zwierciadle prasy brukowej /

Dorian Gray im Spiegel der Boulevardpresse

RFN 1984, 150’

Film Ulrike Ottinger Dorian Gray w zwierciadle prasy bulwarowej nie rézni si¢ od poprzednich
stylistyka ani estetykg. Odroznia sie natomiast podjeta tematyka oraz fabulg. Siega ona do wzoréw
postaci znanych z historii literatury i filmu: doktora Mabuse i Doriana Graya. Relacja, jaka si¢ mie-
dzy nimi zawiaze, jest rodem z kregdw grozy: stworzenie sztucznego czlowieka, senne mary filmu i
ludzkosci, jak na przyklad monstrum doktora Frankensteina.

Pani doktor Mabuse, prezes elektronicznego koncernu medialnego, postanawia wykreowa¢ rzeczywi-
sto$¢. Poniewaz zycie bardzo nieregularnie dostarcza mozliwych do wykorzystania historii i skandali,
postanawia zmanipulowac¢ losy Graya tak, by daty sie transmitowac na biezaco kanatami mediéw.

W filmie opowie$¢ o stworzeniu przedstawiono jako wedréwke po roznych $rodowiskach. Kazde
z nich stanowi konwencjonalny obraz zniewolenia w spoleczenstwie: jaskinie przestgpstw i nar-
kotykéw, miejsca pokus kulinarnych oraz seksualnych. Ponadto sztuka wysoka pokazana jest jako
przestrzen wielkiej romantycznej namigtnoséci, w ktéra wpisano przed wiekami dziko$¢ i egzotyke
oraz jako metafora zmyslowosci i seksualnej natury ludzkiej.

CHINY. Sztuki - codziennosc / China. Die Kiinste - der Alltag

RFN 1985, 279

Ten film dokumentalny, nakrecony przez Ulrike Ottinger w lutym i marcu 1985 roku w prowincjach
Yunan i Syczuan, prébuje przekazaé nowe spojrzenie na pewng obcg kulture i jej obecne przemiany.
W filmie Ulrike Ottinger przede wszystkim wnikliwie obserwuje ludzi, rezygnujac z jakichkolwiek
komentarzy. Szczeg6lnego znaczenia nabieraja wiec diugie ujecia, ktore §ledza dramaturgie rzeczy-
wistych wydarzen i oryginalny dzwigk. Dialogami opatrzono tylko nieliczne sceny.

ULRICH GREGOR

Robiac ten film, inspirowalam sie chinskim malarstwem pejzazowym: samym faktem stosowania
zwoju, ktory nie tylko wymaga innej metody malarskiej, ale takze innego sposobu patrzenia - roz-
wijanie go, skupianie si¢ na szczegélach, wedrowanie tam i z powrotem, ogladanie fragmentow.
Wiec jesli filmowatam bazar na przyklad, wolatam raczej panoramowa¢ bardzo powoli i jednostaj-
nie przez caly plac, niz starac si¢ objac jego obraz w catosci.

ULRIKE OTTINGER

W mojej dotychczasowej tworczosci filmowej zajmowatam sie egzotyka, mniejszo$ciami i ich za-
chowaniem w réznych rolach wewnatrz wlasnego kregu kulturowego. Teraz staram sie poszerza¢ te
tematyke, poznawac ,realng egzotyke” w obcym kraju, w innym kregu kulturowym. Prébuje prowa-
dzi¢ kamerg obrazkowy dyskurs o egzotyce jako kwestii punktu widzenia.

ULRIKE OTTINGER
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Pycha Superbia / Superbia - der Stolz

RFN 1986, 15°

Centralnym motywem filmu jest zlo i jego ucielesnienie w $wiecie. Superbia — Pycha, bedaca w
$redniowiecznym rozumieniu najci¢zszym grzechem gtéwnym, prowadzi korowdd zta symbolizo-
wany przez siedem kobiet — siedem grzechéw gléwnych. Narracja plynnie przechodzi od stylistyki
$redniowiecznej do wspotczesnych obrazéw pochodéw i defilad.

USINIMAGE

RFN 1987, 10°

Architektura przemystowa i krajobrazy miejskie w mojej trylogii filmowe;j:

Portret pijaczki; Freak Orlando; Dorian Gray w zwierciadle prasy bulwarowej

Unsinimage wyprodukowano dla LaSept i nadano 8 lipca 1987 roku, w urodziny LaSept. Tego dnia
stacja po$wiecila Berlinowi caly program, pomyslany jako prezentacja nowej stacji satelitarnej La-
Sept. Z my$lg o tym programie proszono o krétkie filmy, ktére nie opowiadaja o Berlinie, ale uzmy-
stawiaja jego obecnos¢. Mialy to by¢ ,,Regards de Berlin’, ,,Pozdrowienia z Berlina” dla Francuzéw,
rodzaj poematu berlinskiego w obrazach.

Wybrane z tych trzech filméw krajobrazy miejskie i przemystowe sfilmowano raz jeszcze dokumen-
talnie z mys$la o Unsinimage, przetykajac to odpowiednimi scenami z filméw fabularnych, artystycz-
nym udziwnieniem i kondensacja stawiajacymi w tym krajobrazie nowe akcenty.

Jest to dyskusja z architekturg miejska, w ktérej plan zdje¢ stuzy nie tylko jako tto, ale sam wspdt-
tworzy tresc.

ULRIKE OTTINGER

Mongolska Joanna d’Arc / Joanna d’Arc of Mongolia

RFN/Francja 1989, 165’

Cztery bardzo rézne panie poznajg si¢ w trakcie podroézy kolejg transsyberyjska, a pdzniej trans-
mongolska: elegancka, §wiatowa i oczytana etnolozka Lady Windermere; lekliwa i nieco zdziwa-
czala, ale Zadna wiedzy pani profesor z Niemiec; amerykarska gwiazda Broadway’u i spragniona
przygod mtoda turystka z plecakiem, podrdézujaca na poélce bagazowej wagonu trzeciej klasy. W
polowie drogi bohaterki zostaja porwane przez mongolska ksiezne i jej zeniska kawalerie; podréz-
niczki spedzaja pewien czas w jurtach na rozlegtych stepach Mongolii Wewnetrznej, biorg udziat w
réznych rytualach i grach, by w koncu bez jednej ze swoich towarzyszek powréci¢ do Europy.
Mongolska Joanna d’Arcnie jest filmem dokumentalnym, chociaz z dokumentem ma wiele wspdlne-
go. W filmie tym Ottinger miesza gatunki, rozmywa granice pomiedzy rzeczywisto$cig, a insceniza-
¢ja. Buduje teatralne, niemal komiczne postacie, a réwnocze$nie obserwuje rzeczywisto$¢ z dystan-
sem, zachowuje autonomie i obco$¢ koczowniczych zwyczajow, obrzedéw i miejsc kultu.

Exil Szanghaj / Exil Shanghai

Niemcy/Izrael 1997, 275

Film Exil Shanghai po$wiecony jest problemowi wygnania, ktory ukazany zostaje na przykladzie
historii zycia szesciu 0s6b - Niemcéw, Austriakéw i rosyjskich Zydéw. ,,Fascynujacy i obfitujacy
w cierpki humor Exil Shanghai jest wyjatkowa kulturowa odyseja, ktéra ozywia utracony zydow-
ski $wiat Szanghaju, najwspanialszego miasta Dalekiego Wschodu” (Moving Pictures at the Berlin
Filmfestival, 1997)




Ester

Niemcy 2002, 32'

Ester jest sztuka, w ktorej narratorem jest Gyorgy Konrad a aktorami sg zydowscy emigranci ze
$rodkowej i potudniowo-wschodniej Europy. Jest to historia ,,tych dni, kiedy Zydzi mieli zagwaran-
towany azyl i o miesiacu, kiedy bdl stal sie radoscia, a smutek zmienil si¢ w §wieto”.

Parabola na temat odwagi, jakiej wymaga przyjazd do obcego kraju. Zabawna maskarada opowia-
dajaca o utajonym blogostawienstwie.

Dwanascie krzeset / Zwalf Stiihle

Niemcy 2004, 198’

»Dwanascie krzesel” to autorska ekranizacja powiesci piéra odeskich pisarzy Ilji Ilfa i Jewgenia Pe-
trowa, ktéra uwazana jest za ,,jeden z najbardziej satysfakcjonujacych opiséw warunkéw panujacych
w Zwiazku Radzieckim w okresie jego tworzenia.”

Film Ottinger opowiada zaréwno o przesztosci, jak i terazniejszosci. Przedstawia realia zycia w kra-
jach bylego Zwiazku Sowieckiego oraz mechanizmy ogolnoludzkich zachowan, faczac w sobie nar-
racje o spolecznych utopiach z tragikomicznymi opowiesciami o indywidualnej nadziei na szcze-
$cie.

Stara rosyjska arystokratka na lozu $mierci powierza pilnie strzezony sekret swojemu zigciowi. Ta-
jemnica to fakt, ze ukryla calg swoja bizuteri¢ w jednym z dwunastu krzesel stojacych niegdy$ w
salonie, a ktére zabrano jej tuz po rewolucji. Jej zie¢ Hipolit Matwiejewicz Wrobjaninow jest bylym
szlachcicem i dandysem, ktory obecnie wegetuje jako prowincjonalny urzednik w wydziale stanu
cywilnego. Ochoczo podejmuje si¢ wyprawy w poszukiwaniu skarbu. Okazuje sie, ze krzesta zostaly
rozrzucone po calym kraju. W dodatku Wrobjaninow nie jest jedynym poszukiwaczem zaginionej
bizuterii. Tropem skarbu podaza takze Ostap Bender, barwny i sprytny oszust oraz ojciec Fiodor,
ksigdz, ktoremu bogata arystokratka tez wyznata swdj sekret. Rozpoczyna si¢ bezwzgledny wyscig
przez caly kraj: z potnocy na potudnie, z zachodu na wschdd, na ladzie i na morzu, przez wioski i
miasta.

ULRIKE OTTINGER

Prater

Austria/Niemcy 2007, 104’

Ludzie, potwory, wrazenia. Czarujace obrazy w Praterze Ulrike Ottinger przeksztalcajg te legendar-
na wiedenska atrakcje w przezycie filmowe. Urzekajace polaczenie zamierzonego i przypadku, roz-
rywkowej przejazdzki w czasie przestrzeni. Ztozony film, ktéry prowokuje do myslenia i $miechu.
Wiedenski Prater to wesote miasteczko i maszyna pozadania. Zaden mechaniczny wynalazek, zadna
nowatorska idea czy zmyslowa nowinka nie moga tu nie trafic. Réznorodnos$¢ opowiadan w fil-
mie Prater Ulrike Ottinger przeksztalca to miejsce doznan w nowoczesne kino atrakeji. Od samych
poczatkow po dzien dzisiejszy historia Prateru opowiadana jest przez jego zatozycieli i tych, kto-
rzy go dokumentowali, wlaczajac w to takze wspolczesne filmowe obrazy Prateru, wywiady z pra-
cownikami, komentarze zaréwno Austriakdw, jak i turystéw, cytaty filmowe, fotografie i materiaty
dokumentalne w formie pisemnej. Znaczenie Prateru, jego status jako miejsca technologicznych
innowacji i jego rola jako medium kulturowego obecne sg w tekstach Elfriede Jelinek, Jozefa von
Sternberga, Ericha Kastnera i Eliasa Canetti, jak réwniez w muzyce dedykowanej temu parkowi
rozrywki w ciggu calej jego historii.
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